UITANDU-MA LA Fotografii A UITANDU-MA LA Fotografii GHID DE TERMENI TEHNICI Gordon Baldwin MUZEUL J PAUL GETTY i associatio ith PRESA MUZEULUI BRITANIT © Muzeul J Paul Getty Publicat de Muzeul J Paul Getty Pacific Coast Highway Malibu California ( - in colaborare cu British Museum Press O divizie a Muzeului Britanic Publications Ltd Bloomsbury Street, Londra WC B jjQQ La J Muzeul Paul Gene: Christopher Hudson, director al publicațiilor Cynthia Newman Helms Managing Editor Andrea PA Belloli, Consultant Editor lleenie Yudell, Design Manager Karen Schmidt, director de producție Leslee Holderness Vânzări și Datele de catalogare în publicație ale Bibliotecii Congresului Baldwin, Gordon Privirea fotografiilor: un ghid al termenilor tehnici I Gordon Baldwin p cm Include references bibliografice ISBN - - - Fotografie — Teninologie I Tille TR B :; ' —dC - CIP British Library Cataloging in Publication Data Baldwin Gordon Privirea fotografiilor: un ghid al termenilor tehnici Fotografie I Titlul II Muzeul Britanic HI J Muzeul Paul Getty ISBN - - -X (Publicațiile Muzeului Britanic) Manager de distributie Drepturile de autor ale ilustrațiilor sunt indicate în legendele prin inițialele JPGM (,) Paul Getty Museum) și BM (British Museum) Ilustrațiile de la pp , , , , și sunt © Stephen Shore, Nancy Burson, Frederick Sommer, Eileen Cowin, William Wegman, Jo Ann Callis și, respectiv, Ruth Thorne-Thomsen Ilustrațiile de la p și p arc© Man Ray Trust/ADAGP-Paris/ARS-USA, , respectiv ; p , © Arizona Board of Regents, Center for Creative Photography; p , © The Ralston Craw-ford Estate Editorii ar dori să recunoască faptul că titlul Looking at Photographe a fost folosit pentru prima dată de Muzeul de Artă Modernă din New York în , pentru o carte a lui John Szarkowski Ghidul neprețuit al lui Me Szarkowski pentru estetica fotografului este complet diferit de prezenta glosa de termeni tehnici Coperta: Eugene Atget (franceză, - ) Au Petit Dunkerque, quai Conti, Amprentă pe albumenă care arată o figură fantomă, o gx , cm ( hx in ) JPGM, XM Frontispiciu: Louis Pierson (francez, - ) Napoleon IH și Prințul Imperial, c Imprimare cu albumen, , x , cm ( '/u»x * in ) Jl'GM, XM Cuvânt înainte Scopul acestei cărți este de a oferi o serie de explicații concise ale termenilor cel mai frecvent folosiți de curatori, colecționari și istorici pentru a trata fenomenul numit fotografie Deoarece această carte este destinată cuiva care se uită efectiv la fotografii, lista de termeni a fost limitată la cei care pot apărea pe etichetele descriptive în expoziții sau în intrările de catalog De la origini până la sfârșitul anilor , fotografia nu a încetat să evolueze atât din punct de vedere estetic, cât și din punct de vedere tehnologic De exemplu, judecând după leiierii lor la periodicele din anii , fotografi individuali au modificat constant atât formulele chimice, cât și manipulările fizice necesare pentru a produce negative și prime De asemenea, și-au reproiectat și modificat camerele și obiectivele Fotografii timpurii au introdus aceste modificări dintr-o varietate de motive, dar în principal pentru a îmbunătăți eleganța reacțiilor chimice implicate sau pentru a produce o varietate de rezultate vizuale care au fost guvernate de alegeri estetice Astăzi, schimbările care au loc în materialele și echipamentele de fotografie sunt mult mai probabil să fie opera producătorului comercial În ambele perioade însă, schimbarea a fost constantă Din acest motiv descrierile proceselor care urmează sunt oarecum generice Când au fost introduse denumirile comerciale, acestea au fost date mai degrabă ca exemple decât ca recomandări În scrierea acestei cărți, am primit sfaturile binevenite ale multor prieteni și colegi de la Muzeul J Paul Getty, British Museum și alte instituții Sunt recunoscător Andrea PA Belloli, Robin Clark, Sheryl Conkelton, Christopher Date, Alan Donnithorne, Joan Dooley, Teresa Francis, Andee Hales, Peggy Hanssen, Kurt Hauser, Debbie Hess Norris, Judith Keller, Hope Kingsley, Craig Klyver, Brita Mack , Julia Nelson-Gel, Arthur Ollman, Charles Passela, Sandra Phillips, Ellen M Roscnbery, Larrv Schaaf, Karen Schmidt, Louise Stover, John Szarkowski și Jay Thompson Îi sunt în mod deosebit îndatorat lui Weston Naef pentru încurajarea lui, lui John Harris pentru răbdarea sa și lui Jean Smeader atât pentru răbdare, cât și pentru expertiza paleografică Albumen prinț Gustave Le Gray (francez, — ) Brigon the Wnln , ( Albumen prim, x , cm (i r,Zsx іб'/иі in ), jpgm xm Amprenta cu albumen Xote Cuvinte tipărite în SMAl l G Xl'ITAl S fcí'cf lo alte intrări în lhe hook Svnonvmous lenns apar in parenlhcses; rclatcd lerms sunt separate bv un slash mark Tiparul de albuș a fost introdus în i ;jo de Louis-Desiré Blanquart-Evrard ( — ), iar până în jurul anului il a fost cel mai răspândit tip de tipărire Făcut în mod normal frolli un COLODIO:" negativ pe sticlă, a dat o imagine mai clară decât imprimarea cu sare sărat-l'Al'ER care a precedat-o în uz general O imprimare cu albume a fost realizată prin plutirea unei foi de hârtie subțire sau o baie de ou sarea albă care a fost amestecată, lăsată să se calmeze și filtrată Aceasta a produs o suprafață netedă, porii hârtiei fiind umpluți de albuș După uscare hârtia albumenizată a fost sensibilizată prin (încărcând-o o baie de soluţie de azotat de argint sau prin periere pe aceeaşi soluţie Hârtia a fost din nou uscată dar de data aceasta la întuneric (Sarea şi azotatul de argint s-au combinat pentru a forma SAL de argint sensibil la lumină ) Această hârtie dublu acoperită a fost pusă imo a cadru din lemn, cu balamale din spate, în contact cu un negativ, de obicei din sticlă, dar ocazional din hârtie CERATĂ; apoi a fost plasat la soare pentru a imprima (sec PRI:"T :"G-OL'T) imprimarea putea fi verificată prin deschiderea cu grijă a spatelui ramei După imprimare, care uneori necesita doar câteva minute, dar putea dura o oră sau mai mult, dovada rezultată, încă instabilă, a fost fixată prin scufundarea ei într-o soluție de hiposulfit de sifon („hipo”) și apă și apoi spălate bine pentru a preveni alte reacții chimice Amprenta a fost apoi uscată Variațiile de ton și nuanță au fost obținute prin oprirea proceselor descrise mai sus în diferite etape și momente sau, mai de obicei, prin tiimkg suplimentar (După , amprentele cu albume erau aproape întotdeauna tonificate cu clorură de aur, ceea ce le-a îmbogățit culoarea și le-a sporit permanența ) Imprimarea finită variază în culori de la roșcat la maro purpuriu și este de obicei lucioasă, deși unii fotografi timpurii au preferat să reducă strălucirea suprafeței prin diluarea albusului cu apă În cazul în care imprimeul albumen s-a deteriorat, luminile sale sunt gălbui Ambrotip (COLODION POZITIV) Ambrotipurile, așa cum se numesc în America, au fost numite, il seenis, popularizatorul lor, James Ambrose Cutting ( — ), care a brevetat o varietate specifică a acestora Ele sunt adesea confundate cu dagherotipurile anterioare, dar au fost macie printr-un proces cu totul diferit, ca indicalele lor britanice, colodio N pozitive pe sticlă Ambrotipurile Bolli și daguerréotipurile erau similare ca mărime (stirali), în formatul de ambalare (sub sticlă în carcase cu balamale) și în aspectul lor superficial (ambele având imagini clar delinee!) Ambele au fost folosite în principal pentru portrete și au fost imagini unice Un ambrotip, totuși, nu are reflexiile supărătoare ale dagherolipului, iar luminile sale sunt moale și sidefate în ton mai mult decât clare și clare Procesul de bază pentru producerea unui ambrotip a fost Fusi publisher! in ft este un colodiol subexpus si lhen dezvoltatcd! negativ pe sticlă, în timp ce nuanță, care, atunci când este susținut cu un strat opac (lacul negru, de exemplu) apare ca o imagine pozitivă (În cazul în care o evidențiere este juxtapusă! o zonă neagră, poate exista o discontinuitate surprinzătoare a suprafeței, cauzată de diferența dimensională dintre imaginea de pe șirela plăcii de sticlă și suportul negru ) Deoarece ambrotipurile erau mai ușor de colorat și (aster și mai ieftin такс și self decât daguerréotipurile, ele au înlocuit rapid! daguerréotipurile în anii , doar pentru a fi înlocuite în mare parte! la rândul lor de TINTYI'ES și CARTES-DE-VISn E ¡ lile Ambrotype (COLLODION POSITIVE) Mathcw Brade (american, c - ) Patinili of a W'otnaii aiul Chilii Am ambrotip lalf-plaic cu colorat manual , x , i cm (,| /nx vs in ) JPGM B XP Diafragma/expunerea/obturatorul Alma l avciisoii (Anieiciiii - ) Si-IJ'-l'iirtmil, Imprimare de argint Gelatiti, , > in ) Colecția Gernsheim Harry Rarisoni Centrul de Cercetare H amanilles Universitatea din Texas din Austin » Camera obscura Fron the latin ineaiiiiig dark chaniber, camera obscura a fost un strămoș al camerei moderne, el principiul lhal light rai s travei in straighl lines a fost cunoscut silice anliquitv Încă din secolul al IX-lea a fost observată! Atunci când razele de lumină Croni un obiect brighi intră într-o mică gaură într-o cameră întunecată, ele produc o imagine inversată a acel obiect de pe peretele opus Până în secolul al XVII-lea, această observație a dus la crearea unei camere obscure portabile ca un aici pentru desen, o utilizare pe care Giovanni Ballista Della Porla l-a avut (irsi siggesled cu un secol mai devreme Un simplu cornu din aparatul acestui desenator consta dintr-o cutie alungită apropiată (la un capăt cu o lentilă care ar putea fi ajustată la locul unei imagini În interiorul cutiei, la celălalt capăt, o oglindă era atașată la patruzeci de ani) unghiul de grade, iar oglinda de tablă a proiectat imaginea în sus pe un ecran de sticlă grotmd, care fusese separată în partea de sus a cutiei Era pe acest ecran de sticlă grotmd, unde imaginea putea fi apoi trasată pe hârtie subțire de către omul dralis ( oglindă a servit și la inversarea imaginii, care fusese inversată pe măsură ce trecea prin lentilă Astfel, imaginea urmărită de către daltsman era o imagine „truc”, fiind inversată în oglindă ) În cutii După aceea, o vedere în linia de dimensiuni a fost convertită la două dimensiuni, facilitând sarcina desenatorului Camera obscura ( ieorg Brander (Gennai) “· ·^ ) lab!с (' amera Lucida arătând sedioli în cruce cu oglindă Engi a \ ing χ i (i cui ( pi * in ) Colecția Gernsheini Eu Larry Ransom I Centrul de Cercetare Iiiinanilics Universitatea din Texas al Austin Imprimare carbon Imprimare carbon Julia Margareta! Cameron (briland - ) Нету Taylor а* Rembrandt Imprimare carbon , x , cm (ioxț'Vh in ) JPGM XM Deși brevetat! în de către Alphonse Louis Poitevin ( - ) și îmbunătățite în de John Pouncy ( — ), amprentele carbon au devenit practic practic abia în , cu procesul brevetat și hârtie de tipărire ale lui Joseph Wilson Swan ( - ) ) Importanța primordială a unei amprente carbon este permanența sa, deoarece nu conține impurități de argint care se pot deteriora Principiul de bază al procesului este faptul că gelatina la care s-a adăugat bicromat de potasiu devine insolubilă atunci când este expusă la lumină, proporțional cu cantitatea de lumină primită Practic, procesul a funcționat după cum urmează O foaie de hârtie ușoară, denumită adesea țesut, a fost acoperită cu gelatină care conținea bicromat de potasiu și un pigment, de obicei negru de fum care dă numele procesului La lumina zilei, acest țesut a fost plasat sub și în contact cu un negativ Această expunere a fost cronometrată, deoarece hârtia de culoare închisă nu arăta o imagine emergentă Acele părți ale gelatinei care au fost expuse la lumină prin negativ Imprimare Carbro întărit Pentru a spăla gelatilii neîntăriți și a dezvălui imaginea, fața țesutului de carbon expus a fost stors în contact cu o a doua foaie de hârtie acoperită cu un strat de gelatină insolubilă, formând astfel un fel de sandviș cu gelatină; acest sandviș a fost apoi înmuiat în apă caldă Hârtia originală s-a desprins (ree, sau a fost decojită, iar gelatina neîntărită a fost spălată, lăsând imaginea atașată la a doua foaie (Acest transfer a fost necesar deoarece foaia expusă inițial avea o peliculă superioară, impermeabilă, de gelatină întărită, deci atunci când este înmuiat, stratul relativ moale de gelatină, în contact cu hârtia însăși, ar fi făcut ca întregul strat de gelatină să se ridice de pe suport ) Foaia a fost apoi scufundată în apă care conținea alaun gelatina rămasă și a îndepărtat orice pete de bicromat gălbui Datorită transferului pe o a doua foaie de hârtie, imaginea finală a fost inversată (cum era la dagherotipurile timpurii) Acest efect putea fi contracarat fie prin inversarea negativului de la început, fie printr-o al doilea transfer invers la sfârșit În unele cazuri, însă, fotografi s-au mulțumit să lase imaginea inversată Populare între și , amprentele carbon prezintă culori închise dens și lucioase, fie negru, fie o culoare maro intens și bogat O mare varietate de culori a fost posibilă cu ajutorul pigmenților varioni Imprimeurile au contururi ușoare în relief, cele mai groase în zonele cele mai întunecate unde rămâne gelatină mai pigmentată Imprimeurile carbon sunt realizate ocazional astăzi, uneori prin intermediul procedeului Fresson patentat Procesul de imprimare carbo din aproximativ este o consecință a procesului anterior de imprimare carbon al i bos și a condus prin procesele ozotip și ozobrom la procesul carbro color O imprimare monocromă carbo începe cu o imprimare finită cu gelatină sii ver-bromură, care este o imprimare realizată pe hârtie care poartă o emulsie de bromură de argint foarte sensibilă la lumină Această amprentă, atunci când este umedă, este presată împreună cu un țesut carbosensibilizat Șervetul este o hârtie subțire acoperită cu gelatină pigmentată care a fost mai întâi sensibilizată prin imersare într-o soluție de bicromat de potasiu și apoi scufundată într-o baie care conține agenți de albire Prin acțiune chimică, gelatina țesutului carbo se întărește proporțional cu albirea selectivă a argintului imprimării bromură Imprimeul și șervețelul sunt separate și șervețelele sunt plasate cu fața în jos pe o foaie de hârtie de transfer timp de aproximativ douăzeci de minute Șervețele și hârtia de transfer sunt apoi separate în apă caldă, lăsând stratul de gelatină atașat de hârtia de transfer Hârtia este apoi îmbăiată până când excesul de gelatină înmuiată este spălat, lăsând imaginea de gelatină parțial întărită The imprimeul este mai întărit într-un alimi balli; apoi se usucă Deoarece nu are argint, imaginea monocromă astfel produsă este permanentă, adică nu se estompează Imprimeul original cu bromură, acum albit, poate fi reamenajat și folosit pentru a realiza cât mai multe imprimeuri carbo-carboidificate vii Imprimeurile tricolore carbo sunt posibile printr-o evoluție a procesului, în care sunt utilizate trei imprimări cu bromură Negativele (impreturile illese sunt macie prin fotografiarea subiectului sau a unei imagini color a subiectului printr-un material de umplutură roșu, verde și albastru Din „negativele de separare” illese amprentele cu bromură sunt macie F ach este apoi plasat în contactul cu un țesut subțire de gelatină bicromată, pigmentat în conformitate cu culoarea umpluturii utilizate pe negativ Procedeul continuă așa cum este descris mai sus, iar hârtiile de transfer de linie rezultate, fiecare având o culoare diferită, sunt stivuite în logeter care!iti alignmenl, adică Imprimare Carbro Paul Onici-bridge (american, - ) Tricolor carbro prim, ( , x , cm ( 'Ζιχ ιγ'/ιύ in ), jpg μ, ·χμ , · în înregistrare, pentru a produce o singură imagine colorată Ca o imprimare carbo alb-negru, această imagine este permanentă Numele carbro vine de la carbon și bromură Procesul a fost utilizat încă de la începutul secolului XX (deși utilizarea lui acum este rară) Vezi și transferul de colorant Fotografie pe card Acești termeni se aplică oricăreia dintre fotografiile formatate comerciale de dimensiuni standard din secolul al XIX-lea montate pe carduri de diferite greutăți Cele mai reușite au fost carte-de-visite și card de cabinet de dimensiuni medii, dar fotografiile cu carduri au inclus și, în ordine crescătoare, Trilby (aproximativ x V inchi [ , x cm]), Victoria, Promenade, Boudoir și Imperial (aproximativ pe inchi [ , pe , cm]) Carte-de-visite Un canc-de-visite este o bucată de carton care măsoară aproximativ '/, pe inci (i x cm l, dimensiunea unei cărți de vizită formale din anii (de unde și nume), cu o fotografie atașată aproape de aceeași dimensiune Brevetat în de AAE Disderi ( - ) și popularizat de acesta în deceniul următor, canes purtau în mod normal portrete de studio în lungime completă atent pozate, adesea ale celebrităților Erau aproape întotdeauna imprimeuri cu albume de la втг-cou o-DiON-on-glass ncgatives Cartele de vizită au fost făcute de milioane de oameni din întreaga lume în anii și au fost adesea adunate în albume pentru a fi citite acasă Când nu erau portrete, Subiectele lor erau adesea priveliști pitorești, atracții turistice, locuitori locali sau reproduceri ale operelor de artă Pe spate erau imprimate în mod normal numele și adresa fotografului și, uneori, însemnele Au fost înlocuite treptat în stima publicului de cabinet card la sfârșitul anilor Fotografie cu carcasă O fotografie cu carcasă, aproape întotdeauna un dagherotip sau ambrotip, este o fotografie care a fost asigurată, de obicei de către producătorul ei, într-o carcasă cu balamale de mică adâncime pentru păstrarea sau afișarea acesteia Carcasele au fost disponibile pe scară largă în comerț de la începutul anilor pentru a oferi protecție suplimentară dagherotipurilor, care aveau, desigur, acoperiri de sticlă peste suprafețele lor de imagine Cele trei tipuri principale de cutii erau cutii de lemn subțiri, în relief, acoperite cu piele și cu capac; cutii papicr-mâché; și cutii turnate și cu capac din termoplastic (rumeguș presat, pigmentat și șelac), cu clemente decorative în relief, denumite de obicei „cazuri Union” Toate cele trei tipuri erau doar puțin mai mari decât dagherotipurile pe care le conțineau De obicei erau căptușiți cu Carte-d E-vizite William și Daniel Dow псу (Briiish aclive c боса rlv s) (¿itt-en Victoria, c i o Albumen prim carte-de-visiie recto and verso , χ , cm ( f/xx % in ) JI'GM S | x - Fotografie cu carcasă Fabricat de carcasă integrală din plastic! de Lilllclicld, Parsons and Company, Capac cu imaginea modelată! dintr-o gravură cu matriță de Frederick B Smith și Herman Hartmann adaptată după pictura lui Emanuel Leulze Washington ( tossi ng the Delaware, , x , cm ( % x ^ in ), jegm, xt Imprimare cromogenă catifea sau mătase care uneori era imprimată cu numele fotografului Dagherotipul, sticla de acoperire și malul de alamă au fost ținute împreună cu un sigiliu de hârtie și închise de o fâșie exterioară subțire de alamă, numită conservator Această unitate a fost introdusă în carcasă O imprimare cromogenă este o imprimare color realizată dintr-o transparență colorată sau negativ, în care materialul de imprimare are cel puțin trei straturi de emulsie de săruri de argint (halogenuri) Fiecare dintre cele trei straturi este sensibilizat la una dintre cele trei culori primare de lumină: albastru, verde și roșu Astfel, fiecare strat înregistrează informații diferite despre alcătuirea de culoare a imaginii (Stratul roșu „își amintește” de roșu și așa mai departe ) În timpul expunerii la negativ, în fiecare strat se formează o imagine argintie incoloră După dezvoltarea inițială a imaginilor de argint, urmează dezvoltarea ulterioară în mai multe etape în care se adaugă compuși chimici (cuple de colorant) care imită cu producerea dezvoltării de argint pentru a forma coloranți de culori adecvate în straturile de emulsie Când sunt văzute pe baza albă a materialului de imprimat, straturile apar ca o singură imagine în culoarea Culi Argintul rămas este albit și apoi dizolvat în procesul de fixare Întregul proces este oarecum diferit dacă la început este prezentă o transparență de culoare mai degrabă decât un negativ Imprimeurile cromogenice (din greacă, care înseamnă formarea culorii), dintre care Ektachrome este un exemplu, au variații de rezistență Imprimare cromogenă Slcplicu Short* (american, n ) El Paso, Street, Imprimare cromogenă (imprimare Ekincolor coniaci) οχ , cm ( "Λχ : /( in ) Muzeul San Francisco de Modem An , Clișeu de sticlă riscuri de decolorare sau colorare de la impuritățile chimice reziduale, în funcție de fabricarea lor specifică Ele nu sunt la fel de stabile ca DYE DISTRUCTION ОГ DYE TRANSFER pritltS Termenul francez cliché verre (însemnând negativ din sticlă) denotă o utilizare specială a sticlei ca negativ sau desen Placa de sticlă poate fi pregătită în oricare dintre două moduri Cea mai obișnuită metodă este să acoperiți placa cu un pământ opac, cum ar fi vopsea sau fum, și apoi să desenați cu un instrument ascuțit pe ea, zgâriind până la sticlă, la fel ca pregătirea unei plăci de gravare pentru a mușca în acid Placa este apoi folosită ca negativ și prin contact sau MĂRȚIT pe o coală de hârtie sensibilă la lumină Printul astfel realizat este un design de linii întunecate pe un fundal alb Metoda alternativă este să desenați cu vopsea sau alt mediu pe sticlă neacoperită Acesta, atunci când este folosit ca negativ, produce o imprimare cu linii albe pe un teren întunecat William Henry Fox Talbot a folosit acest proces încă din și continuă să fie folosit ocazional Clișeu de sticlă Man Ray (A ineritali - ) Figure iu Harem Pauls > * Ci eia tin argint clișeu verre , X , cm ((PA,ii x in·) XM , // / / a Colaj/montaj ( i ( » Kl ucis (rus iN “ -l·!) Project fi» a Poster о/ the Sui iahst Piaa Gelatili silvei fotomontaj wiili aplicate paini , χ , nn iu-) |PGM Κ| χ| |Γ>Κ Colaj /montaj Colajul (din francez coller, glue) este combinația pe un suport comun a diverselor fragmente de materiale variate Acestea pot fi fotografie sau noi cu sau fără conținut de imagine specific În mod normal, nu există nicio încercare de a concai marginile părților, care pot fi rupte grosolan sau tăiate fără probleme, și poate exista un lucru manual considerabil în creion, stilou sau pensulă pe suri as Restile artistice se bazează în parte pe juxtapunere și textură și adesea tinde spre abstract Montaj (de la francezul mouler, la monili) este combinația de diverse imagini fotografice pentru a produce o nouă lucrare Combinația este adesea realizată prin refotografierea elementelor montate sau prin expuneri multiple în cameră întunecată în lucrarea linished, marginile fizice reale devin discrete Rezultatul artistic tinde adesea spre suprarealist mai mult decât abstract Atât fotomontajul, cât și colajul au apărut cu puțin înainte de , iar cele două sunt mereu diferențiate COLODIU /PROCESUL DE COLOOION UMED /PROCESUL DE COLODION USC În secolul al XIX-lea, colodionul folosit pentru acoperirea plăcilor de sticlă era făcut din bumbac de pistol, un produs disponibil comercial, care era bumbac obișnuit care fusese înmuiat în acid azotic și sulfuric și apoi uscat Fotograful a dizolvat bumbacul pentru arme într-un amestec de alcool și eter la care s-a adăugat iodură de potasiu Colodionul rezultat a fost un amestec siropos care putea fi turnat pe plăci de sticlă curate ca etapă primară în producerea de negative Procesul de colodion umed a fost inventat în de F Scott Archer ( - ) și publicat de el în A fost răspândit între și aproximativ , înlocuind treptat atât procesul dagherotip, cât și cel calotip Negativele umed-colodion-pe-sticlă au fost apreciate deoarece transparența sticlei producea o rezoluție mare a detaliilor atât în lumini și umbre ale imprimeurilor resuliani, cât și pentru că timpii de expunere au fost mai scurti decât cei pentru dagherotip sau calotip, variind de la câteva secunde până la câteva minute, în funcție de cantitatea de lumină disponibilă Negativele finite au fost de obicei folosite pentru a produce amprente cu albume, deși amprentele cu sare au fost uneori făcute în anii și începutul anilor În procesul de colodion umed, colodionul a fost turnat dintr-un pahar cu o mână pe o placă de sticlă perfect curățată, care a fost înclinată continuu și constant cu cealaltă mână, LO produce rapid o acoperire uniformă (Placa era de orice dimensiune trebuia să fie imprimarea linie, de la un sfert de farfurie care măsoară bv inchi [ , pe , cm] la o placă mamut care măsoară pe inci [ , pe , cm] ) Când colodionul s-a întărit, dar nu s-a uscat (în câteva secunde), placa a fost sensibilizată prin scăldarea ei într-o soluție de azotat de argint, care s-a combinat cu iodura de potasiu din colodion pentru a produce iodură de argint sensibilă la lumină Placa din suportul său a fost apoi plasată într-o cameră pentru expunere în timp ce era încă umedă - de unde și numele procesului După expunere, placa a fost imediat dezvoltată într-o soluție de acizi pirogalici și acetic; o perfecționare ulterioară a procesului a folosit sulfat feros ca dezvoltator Deoarece unii dintre acești pași au necesitat întuneric, fotografii au fost nevoiți să ia în câmp cu ei niște teme sau vagoane întunecate, precum și substanțe chimice și plăci de sticlă Când au devenit suficiente detalii vizibile în negativ în lumina slabă a unei camere întunecate, negativul a fost îndepărtat din revelator, spălat în apă, fixat cu o soluție de tiosulfat de sodiu pentru a îndepărta excesul de iodură de argint nedezvoltată și spălat bine pentru a îndepărta tiosullitul de sodiu , și uscat Cu adăugarea unui strat protector de lac, negativul a fost gata pentru a fi folosit pentru a realiza printuri Că acest proces complicat a fost adesea folosit în locuri îndepărtate de către Colodion/colodion umed PROCES Bobinarea ii placă de sticlă și (cu colodion ihf cxccss Woodcut Iiotn Cías ion l'iss and ici's fiston finti Handbook of Photograph γ (New York ) Fig C ATÍKG PLACA PRIMA POZIȚIE Oí* MÂINILE Fig POZIȚIA A DOUA A MÂINILOR Fotografii din secolul al XIX-lea este o dovadă a diligenței și devotamentului lor față de meseria lor Procesul de colodion uscat, dintre care au existat mai multe tipuri de la mijlocul anilor până la mijlocul anilor , a fost o variantă a procesului de colodion umed care a făcut ca manipulările chimice să nu fie necesare imediat înainte de expunerea plăcii Aceste procese au constat în principal dintr-o acoperire suplimentară a plăcii sensibilizate cu un ingredient care a menținut colodionul ușor umed și, prin urmare, a prelungit timpul în care placa a rămas sensibilă la lumină; albumina, mierea, gelatina, rasina, siropul de zmeura (!) si berea s-au numarat printre substantele folosite Rezultate inconsecvente și timpi de expunere de până la șase lime, atât timp cât cei necesari pentru colodionul umed, au însemnat că plăcile de colodion uscat nu au devenit niciodată foarte populare Colodion pozitiv Vezi ambrotip COLOTYPE Cololipul (din grecescul kollo, care înseamnă lipici) este un fel de i'hotolithograi'H în care sticla înlocuiește piatra ca suprafață de imprimare În evoluția sa graduală din opera lui Alphonse Louis Poitevin ( - ) în anii , cololipul a primit o varietate de nume oferite de dezvoltatorii săi, printre care Albertype I ichtdnick, fototip sau fototipie, heliotip și artotip к este încă în uz ocazional Cololipul este o imagine imprimată fotomecanic, care poate fi de foarte înaltă calitate, realizată dintr-o imagine de fotografie Producția se face ca o piale de sticlă să fie acoperită cu un strat de bază de gelatină întărită cu silicat de sodiu și un al doilea strat de gelatină sensibil la lumină prin adăugarea de bicromat de potasiu sau de amoniu Placa dublu acoperită este apoi uscată într-un cuptor întunecat la o temperatură scăzută Placa este expusă la lumină (adică tipărită prin contact) sub un negativ al imaginii dorite Proporțional cu cantitatea de lumină primită, al doilea nivel de gelatină se întărește Când placa expusă este bine COLOTYPE lùienne-Jules Maree (Frendi, - ), Detail oí Ля marche, platei) (rom Études de physiologie artistique, Collolype Crom un ol e negativ , X , cm ( % * in ), jpgm xp spălat în apă, excesul de bicromat rulează, iar gelatitia se umflă și se catarame, producând un model foarte fin de riduri numit reticulare: văi de gelatite întărite separate de umflături cu capacitatea de a absorbi apă Apoi, placa este tratată cu o soluție de glicerină care favorizează absorbția suplimentară a apei de către umflăturile dintre vene Apoi piate-ul se umezește și se rulează cu grijă cu cerneală La fel ca într-un proces de litografie, cerneala grasă este respinsă de la umflăturile umflate de apă, dar aderă de-a lungul liniilor de reticulare Piața cu cerneală este apoi tipărită pe hârtie, producând o imagine detaliată liniară, cu o subtilitate considerabilă a tonului în gri și aspectul unui ton continuu, modelul de reticulare este rizibil doar la mărire mare; din acest motiv, un colotip lustruit, mai ales dacă este lăcuit, este adesea dificil de distins)! dintr-o fotografie adevărată Imprimare combinată Combinarea a două sau mai multe negative într-o singură imprimare în timpul procesului de imprimare are ca rezultat o imprimare combinată Este Imprimare combinată Henry Peach Robinson (britanic - ) When the Day's Work Is Done, Albumen prinl din șase negative s , x , cm HX Jl'xi ili ) JPIIM ii XM l -, Expunere dublă Farfurie uscată O expunere dublă rezultă din a doua expunere (presumablv) intenționată într-o cameră a unui negativ, pentru a produce o combinație de două imagini într-o singură imprimare din acel negativ De asemenea, sunt posibile expuneri multiple, de asemenea, pentru efect artistic, în special cu ajutorul luminii stroboscopice În general, placa uscată se referă la orice placă de sticlă sau metal acoperită cu o emulsie uscată sensibilă la lumină Primele farfurii uscate erau din ° Drystamp Imprimare de distrugere a vopselei /PROCESUL DE ALBITOR DYE Imprimare cu difuzie colorant sticlă acoperită cu albuș care conține săruri de argint Deoarece erau mai puțin sensibile și, prin urmare, necesitau expuneri mult mai lungi decât plăcile de colodion umed, plăcile uscate au fost puțin utilizate Așa-numitele plăci de colodion uscat (care au fost de fapt foarte puțin umede, mai degrabă decât uscate) au necesitat, de asemenea, expuneri mai lungi decât colodionul umed și au fost, de asemenea, puțin utilizate Termenul de piale uscată se referă de obicei la plăci subțiri de sticlă acoperite cu gelatină care conțin săruri de argint sensibile la lumină Primele plăci practice de acest tip au fost inventecl în de Richard Maddox ( — ) și după o perioadă de evoluție rapidă au fost în general utilizate la mijlocul anilor ; sunt încă disponibile, deși sunt rar utilizate Plăcile uscate au înlocuit în întregime colodionul umed, deoarece nu necesitau preparate chimice dezordonate de ultim moment și erau mai sensibile În mod normal, un fotograf a cumpărat plăcile deja sensibilizate, în dimensiunea pentru care a fost proiectat aparatul său foto, deși la începuturile argilelor unii fotografi și-au acoperit-o pe ale lor Vezi blindstamp Aceste imprimeuri color sunt realizate dintr-un transparent sau negativ color în care materialul de imprimare are, la început, cel puțin trei straturi emulsionale de săruri de argint (halogenuri) Fiecare dintre cele trei straturi este sensibilizat la una dintre cele trei culori primare de lumină: albastru, verde și recl Astfel, fiecare strat poate înregistra informații diferite despre alcătuirea culorii imaginii (Stratul verde „își amintește” de verde și așa mai departe ) Fiecare strat conține, de asemenea, un colorant legat de culoarea primară la care este sensibilizat stratul În timpul expunerii la negativ, în fiecare strat se formează o imagine argintie Această imagine este dezvoltată și apoi albită și, odată cu ea, o cantitate proporțională de colorant asociat este de asemenea distrusă După manipulare chimică suplimentară, imprimarea este fixată și spălată Coloranții reziduali, pe un suport alb, formează o imagine plină de culoare în care cele trei straturi de emulsie sunt percepute ca unul singur (Cibachrome este unul dintre denumirile comerciale pentru o imprimare realizată în acest mod Ciba-chromes au un luciu ridicat și, acolo unde sunt vizibile, margini negre ) Culoarea vibrantă dintr-o imprimare cu distrugere a colorantului este relativ rezistentă la decolorare, deși nu la fel de rezistentă ca culoare într-o imprimare cu transfer de vopsea; cu toate acestea, este mai permanent decât o amprentă cromogenă (Ilustrație pe pagina următoare ) Acest tip de imprimare color modernă este realizată printr-o tehnologie extrem de sofisticată care poate fi descrisă doar aproximativ aici Emulsia materialului de imprimare are trei straturi principale, fiecare sensibilizat la una dintre cele trei culori primare de lumină: roșu, verde, Distrugerea vopselei de imprimare/proces de înălbire a vopselei Eileen Cowin (american, n ) l'ntidcd Dye bleach prini (Cibachrome) , х , cm ( x in ) Muzeul Comunității din Los Angeles al lui An Graphie Ai ls Council Curatorial Discreiionary Eund M Imprimare cu difuzie de colorant William Wcgmau (american, n ) Ray și A/гл l ubner în Red Urmărind la televizor Dye (lilïusion prini (Polaroid) , x , cm ( x >Ji ) (lenier for Creative Photography, l'ucson sau albastru Fiecare strat este intercalat cu un strat asociat care conține atât un colorant reciproc cu culoarea primară, cât și un agent de dezvoltare Aceste straturi plus un strat de suport final cuprind atât pozitivul, cât și negativul și sunt conținute într-un fel de plic care deține, de asemenea, un grup de substanțe chimice suplimentare După expunere, păstaia se deschide pentru a începe procesele de dezvoltare și vopsire Coloranții care formează imaginea difuzează, adică migrează din pozițiile lor originale prin straturile de emulsie către suport, unde formează imaginea finală Materialele negative sunt apoi îndepărtate de acest pozitiv, care constituie o imprimare color unică Procesul Polaroid, inventat de Edwin Land ( — ) și comercializat începând cu , este un exemplu al acestei tehnologii Într-o versiune mai nouă a acestui proces, nu mai este necesară îndepărtarea materialelor negative, care rămân încorporate, dar nu sunt vizibile în imprimarea finită Din păcate, din cauza substanțelor chimice neutilizate rămase în materialele negative, aceste printuri mai noi sunt mai puțin stabile decât predecesorii lor Imprimare cu transfer de vopsea (imprimare cu imbibiție de colorant) Acești doi termeni se referă la o clasă de imprimeuri color realizate printr-o serie de procese înrudite în care trei straturi de colorant suprapuse cu grijă sunt transferate pe o bază acoperită cu gelatină În general, dintr-o transparență de culoare, trei negative de separare în alb și negru sunt realizate prin fotografiarea negativului original succesiv prin filtre roșu, verde și albastru Fiecare negativ poartă astfel informații despre o parte din compoziția culorii Erom fiecare Imprimare cu transfer de vopsea Μ I (colorant ΙΜΘ ΘΙΤΙ Ν PRINT) |o Ann Callis (american, n ) Parrai and Sailboat, Dye transfer print x cni ( I yMi Х :У| in ) Ralph M Parsons fond Los Angeles Counly negativ o matrice (sau matriță) se realizează prin expunerea sub ea a unui film acoperit cu gelatină și dezvoltarea acestui film într-o soluție care conține un tanant care întărește partea de gelatină care a fost expusă Restul gelatinei se spală, formând o matriță Fiecare dintre cele trei matrițe este plasată într-o baie clvc diferită corespunzatoare culorii fi Iter bv careia i s-a facut negativ de separare Formele sunt apoi aplicate în serie în aliniament exact pe hârtie acoperită cu gelatină pe care se transferă cei trei coloranți, producând astfel o imagine plină de culoare Procesul de transfer al colorantului, care a evoluat considerabil de la originile sale în anii , consumă mult timp, dar permite un control considerabil al rezultatelor și produce o imprimare permanentă relativă care nu conține argint Pentru un proces anterior similar, consultați tipărirea carbo Ediție O ediție este creată atunci când un fotograf decide în scopuri comerciale să stabilească un număr maxim de prim-uri dintr-un negativ și indică limitarea prin seriallv marcarea fiecărei imprimări cu două numere sub forma unei fracții Numătorul indică poziția primului în succesiune, probabil în ordinea realizată efectiv, iar numitorul numărul total de imprimări Această practică este împrumutată din procesele tradiționale de imprimare Emulsie Acoperirea sensibilă la lumină a filmului fotografic modern farfurii iar hârtia de imprimare este o emulsie constând din crvstaluri de silvcr-halidc suspendate în gelatină (O emulsie constă din particule nedizolvate dintr-o substanță menținute în suspensie în dispersie uniformă, într-o altă substanță inițial sub formă lichidă sau semi-lichidă, ca, de exemplu, mavoneza constă din particule de gălbenuș de ou păstrate în ulei ) Halogenurile de argint sensibile la lumină sau SAt:rs de argint sunt bromură de argint, clorură de argint și iodură de argint Proprietățile acestor halogenuri sunt variate, iar alte ingrediente sunt adăugate, în funcție de utilizarea particulară pentru care este proiectată emulsia După fabricare, emulsia se aplică pe un suport final, transparent dacă pentru film, opac dacă pentru printuri (Se'c gelati* imprimeu argintiu ) În secolul al XIX-lea, albume:* și colodio* erau mijloacele principale de atașare a crvstalurilor de silvcr-halidc pe suporturi, dar halogenurile stăteau pe suprafețele acestor substanțe și nu erau suspendate în ele Mărire Alexander Gardner ( American, b Scot land - ) and Matheu- Brade (American, c ( - ) l'atcisi Owasjere (nter fretei far thejafriiiese Delegatimi ) Imprimare solară cu albumen mărită dintr-un negativ colodion umed pe sticlă, pierdere mic de detalii , x , cm ( '/sx / ili ) jrcM XM Mărire O mărire este o imprimare fotografică cu dimensiuni mai mari decât negativul din care a fost macie (O imprimare de aceeași dimensiune ca și negativul se numește tipărire con i ac i ) Procesul general de realizare a unei măriri constă în concentrarea unei surse de lumină, de obicei prin intermediul unei lentile, care trimite lumina [irsi printr-un negativ și apoi printr-o a doua lentilă de mărire, pe hârtie sensibilă la lumină de dimensiunea dorită Calitatea măririi depinde astfel de aparatul de mărire, de gradul de transparență al negativului și de gradul de sensibilitate la lumina materialului utilizat pentru a produce imprimarea finală În secolul al XIX-lea, expunerile erau lungi, deoarece sursa obișnuită de lumină era soarele; în secolul al XX-lea, lumina electrică a rezultat! in mudi expuneri mai scurte Mărirea poate fi folosită și pentru a face o transparență mărită din care, la rândul său, un contact negativ și apoi poate fi produsă o singură imprimare sau o serie de printuri de aceeași dimensiune Măririle au devenit cu adevărat practicabile odată cu apariția emulsiilor care conțineau bromură de argint, care erau sensibile chiar și la lumina artificială, cum ar fi lumina cu gaz în anii Marile avantaje ale măririi negativelor sunt duble: mărirea dimensiunii tipăririi finite și micșorarea dimensiunii camerei folosite pentru producerea acestora, făcând inutile camerele greoaie ale erei plăcilor de sticlă, când mărirea avea adesea rezultate imprevizibile Expunere Vezi APERTURA Ferotip Vezi TINTYPE CAMERA DE CAMP Vezi vizualizarea camerei Fixare Fixarea este o etapă critică în producerea unei fotografii La sfârșitul dezvoltării unui negativ sau a unei imprimări, compușii chimici de pe suprafața fiecăreia, care compun imaginea, sunt instabili și, prin urmare, trebuie tratați prin fixare pentru a preveni reacții chimice ulterioare După dezvoltare și spălare preliminară, negativele sau amprentele sunt scufundate într-una sau mai multe băi care conțin un fixator și, de obicei, alți compuși pentru a favoriza procesul și a întări resulis Sunt necesare o sincronizare atentă și un control al purității chimice Urmează o spălare suplimentară Sir John Herschel a sugerat pentru prima dată în că hiposulfitul de sodiu ar putea fi folosit pentru a repara fotografiile Deși numele corect pentru compus este tiosulfat de sodiu, acesta a fost atât de mult timp cel mai obișnuit fixator, încât fotografii de astăzi tind să numească toți fixatorii „hipo”, chiar dacă sunt adesea folosite alte substanțe chimice Flash A photographie Hash este adăugarea, pentru o clipă sau două, de lumină suplimentară de intensitate ridicată la un subiect fotografic pentru a produce un negativ mai bine expus și astfel o imagine finală mai vizibilă Poate că cel mai vechi dispozitiv în acest scop a fost racheta de magneziu folosită la începutul anului Dispozitivele moderne includ Hashbulb și blițul electronic Flash Nadar (Gaspard-Félix burnachon) (franceză, - ) Paris (' al aconths, ) Imprimare cu albumen , X , cm (*|X ІУ|ІІ ) Jl'GM xm willi detaliu arătând lampă de magneziu Foxino Acest terni se referă la pete maronii din hârtie Sunt cauza! de ciuperci, bacterii și/sau impurități chimice sau metalice introduse în procesul de fabricare a hârtiei, care, atunci când sunt expuse la umezeala atmosferică în timp, provoacă pete în hârtie și, uneori, prin urmare, pe o fotografie realizată pe sau montată pe acea hârtie Imprimare cu gelatină de argint /IMPRIMARE BROMĂRĂ /IMPRIMARE CLORURĂ DE Argint La scurt timp după invenția plăcii uscate cu gelatină în , au fost introduse papeii acoperite cu gelatină care conțin săruri de argint pentru realizarea de printuri alb-negru din negative și sunt încă în uz general Sărurile de argint conținute în emulsia de gelatină depusă pe hârtie sunt în principal bromură de argint sau clorură de argint sau o combinație a ambelor Deoarece clorura de argint este mai puțin sensibilă la lumină decât bromura de argint, papeii care conțin clorură de argint sunt folosite pentru imprimarea prin contact, în timp ce hârtiile cu bromură de argint sunt folosite în principal pentru măriri Papei cu ambele săruri — hârtii de cloro-bromură — pot fi folosite pentru oricare dintre metodele de realizare a tipăririlor imprimeu cu gelatina de argint August Sandcr (germană, — ) Grupul de oameni de circ, Imprimare pe gelatină de argint, , x , cm ( 'Ѵібх ovfa in ), jpgm, хм Fantomă În , hârtiile gelatinoase cu bromură de argint au fost inventate și produse pentru prima dată de Peter Mawdsley, deși nu au intrat în uz general până în anii Erau mai degrabă hârtie de dezvoltare decât hârtie de tipărit, adică după o scurtă expunere sub un negativ, de obicei într-un aparat de mărire, imaginea a fost scoasă în evidență prin dezvoltarea chimică Hârtiile gelatinoase cu clorură de argint pentru imprimare și pentru dezvoltare au fost ambele introduse în O fotografie tipărită a fost plasată sub negativ sub o sursă de lumină până când imaginea a apărut în forma sa finală, fără dezvoltare chimică Expunerea sub negativ a fost neapărat mult mai lungă decât pentru o fotografie dezvoltată Fotografii anilor și după aceea nu și-au acoperit în mod normal propriile hârtii, ci le-au obținut din surse comerciale Printurile cu gelatină de argint au înlocuit, în general, amprentele cu albume în popularitate până în , deoarece erau mai stabile, nu îngălbeneau și erau mai simple și mai rapid de produs Datorită varietății mari de hârtie oferite de producător, tonurile și luciul suprafeței imprimatelor cu gelatină argintie au variat În general, totuși, tonul imaginii unei imprimări gelatinoase cu bromură de argint este negru neutru O imprimare cu clorură de argint în gelatină care a fost dezvoltată este negru albăstrui sau rece în ton, în timp ce una care a fost tipărită (o raritate comparativă în America după ) este maro sau cald la ton Imprimeurile realizate pe hârtie care conțin atât bromură, cât și clorură au un ton cald, negru maroniu Toate aceste culori pot fi modificate prin tonifiere Evidențierile sunt albe, cu excepția cazului în care suportul de hârtie subiacent a fost colorat Imprimeurile cu gelatină de argint au adesea, dar nu întotdeauna, un luciu ridicat la suprafață, mai ales dacă sunt imprimeuri de contact În timpul expunerilor lungi cerute de procesele fotografice din secolul al XIX-lea, dacă o persoană, un animal sau o trăsură se îndepărta de poziția sa inițială, o impresie neclară, slabă, reziduală a acesteia rămânea pe negativ și apărea în imprimare Această imagine este numită fantomă din tonul ei transparent, albicios Orice expunere a unui negativ cu o viteză a obturatorului mai mică de aproximativ '/ dintr-o secundă poate provoca estomparea obiectelor în mișcare Uneori, acest fapt a fost folosit pentru a produce în mod intenționat o imagine fantomă Vezi și fotografia spiritului (Ilustrație pe pagina următoare ) Fantomă Alexander Gardner ( american, n Scollane! - ) Si Louis Office, Union Pacific Rai b oati Albumen prim * - cin ( : /j X "/ili in ) JPGM pXM cu detaliu în largaci care arată fantoma Placă de sticlă/placă de mamut În , Sir John Herschel a sugerat în mod prevențional că sticla, datorită transparenței sale, ar putea fi folosită ca suport pentru materialele sensibile la lumină Din încolo, sticla a fost folosită pentru pozitive, cum ar fi ambrotipul, sau, mai frecvent, pentru negative fotografice albumen, colodion și gelatină, purtătoare de săruri de argint sensibile la lumină, au fost toate folosite cu succes pentru acoperirea plăcilor de sticlă pentru utilizarea în cameră Sticla a fost folosită și pentru folii transparente, cum ar fi diapozitivul lanternului Termenul de piale de sticlă se aplică cel mai adesea procesului de colodion Plăcile din sticlă de înaltă calitate cu margini șlefuite erau disponibile comercial în dimensiuni standard Plăcile de mamut sunt pur și simplu acele plăci de dimensiuni mari (și greutate considerabilă), de obicei pe inchi ( pe cm), adesea folosite pentru fotografiarea peisajelor în timpul secolului al XIX-lea În secolul al XX-lea, plăcile de sticlă pot fi luate ca referitor la plăci uscate care poartă emulsii de gelatină Sticlă grouno În uzul modern, termenul de sticlă șlefuită denotă suprafața translucidă a unei camere pe care subiectul unei fotografii este proiectat din obiectiv prin intermediul unei oglinzi și unei prisme pentru a afișa aceeași imagine care va fi expusă pe negativ Fotograful îl folosește pentru a evalua, compune și focaliza imaginea PRINTĂ BICHROMATĂ DE GUME Introdus în , popular în anii și folosit ocazional astăzi, procedeul de bicromat de gumă pentru realizarea de printuri din negative a fost apreciat pentru gradul înalt de control artistic pe care îl dădea fotografului asupra aspectului imprimării finale O imprimare pe gumă bicromat a fost realizată prin perierea pe o foaie de hârtie a unui strat neted de gumă arabică (o secreție vegetală transparentă) dizolvată în apă și amestecată cu un pigment și o soluție de bicromat de potasiu (sau amoniu) Hârtia acoperită a fost uscată și expusă la lumina soarelui sau la lumină ultravioletă sub un negativ de aceeași dimensiune, adică a fost imprimată prin contact Bicromatul a făcut ca guma arabică să se întărească proporțional cu cantitatea de lumină primită De exemplu, în ceea ce ar fi punctele culminante ale tipăririi finale, negativul era întunecat Ca urmare, peste secțiunea corespunzătoare a imprimării, guma nu s-a întărit și a putut fi spălată, lăsând zona de evidențiere deschisă în ton După expunere, amprenta a fost pusă în apă, iar partea de gumă care a rămas solubilă s-a dizolvat încet și a plutit Fotograful ar putea modifica acest proces prin perierea suprafeței sau concentrând un curent de apă spre ea pentru a dizolva cantități mai mari sau mai mici de gumă arabică pigmentată, modificând astfel gradele de IMPRIMARE GUM BICHROMAT Roben Dciiiachv (lïcnch ji)- ) jack Di'iiirtrhy Vârsta opt IȚ|O | Ginn bit brómale prilli ) χ CHI ((>' ,Xp ili ) JI'GM H | XM Ho(i contrast, amprenta era completă când s-a uscat Totuși, imprimarea a fost adesea reacoperită cu acea sanie sau cu o soluție pigmentată gutn-arabă de altă culoare Apoi a fost reexpusă odată ce a fost aliniat cu atenție sub negativul negativ pentru a-și modifica, aprofunda sau îngroșa tonurile, în ansamblu sau în anumite zone, (imi imprimeurile bicromate au ioni largi, cu o rezoluție mică a detaliilor, și deseori resenible creion sau desen cu cărbune sau Walercolors Acum nu conlain argint în imaginea linai, ele sunt relativ permanente Halo Ixll'ai Degas (l-ïeni h - / I l uiiisr Ihilévv prin (ΐ>ιι//ΙίΐςΙιΙ i i) (telatili silver prilli <> '■ a«l- г, | O varietate de elemente au fost folosite pentru a transforma manualul dagherotipului pentru a acidifica culorile la suprafața fotografiilor alb-negru, inclusiv acuarele și alte vopsele și cive Pentru aplicare se folosesc perii, tampoane de bumbac și aerografe Fotografiile colorate manual se disting de cele TINTE Vezi FOTOGRAFIE O hologramă este o imagine în trei dimensiuni pe o placă de fotografie, dar nu este, în viziunea acestui scriitor, o fotografie Deși hologramele și fotografiile prezintă calitatea de a fi imagini și caracteristica de a fi macie prin expunerea unei suprafețe de emulsie la lumină directeci prin lentile, în toate celelalte privințe, acestea Tehnologia și vocabularul pentru holografie sunt complexe, iar anumite tipuri de imagini sunt numite holograme; ceea ce urmează este o schiță simplificată Un fel de hologramă, o hologramă de transmisie, este macie prin direcționarea uneia dintre cele două părți ale unui fascicul de lumină generat cu laser către o emulsie pe o placă de sticlă Cealaltă parte a fasciculului este îndreptată către subiectul hologramei și reflectată de subiect către emulsie Coincidența celor două fascicule de lumină pe emulsie produce un amestec al modelelor oferite de fiecare Emulsia înregistrează asemănările și diferențele dintre lumină (Este un pic ca și cum vellow și blue paini ar fi fost amestecate pe un as de surf pentru a produce verde, dar în fiecare punct de pe suprafață diferențele dintre galben și albastru, precum și verdele rezultat ) Dacă placa de sticlă finisată este iluminată, din nou folosind un laser, o imagine care pare să aibă trei dimensiuni este produsă într-un spațiu amenajat pentru a o primi O hologramă de reflexie este oarecum diferită și poate fi văzută de lumina reflectată fără proiecție Imaginea sa este cuprinsă în multele layéi subțiri care il este macie Hologramele de reflexie se găsesc adesea pe cardurile de credit actuale și altele asemenea "Hipo" Vezi repararea Inscripţie Orice lucru scris sau marcat în alt mod pe fața (recto) sau spatele (verso) unei fotografii, suportul acesteia sau, mai rar, covorașul ei, este o inscripție Inscripțiile pot consta în semnătura fotografului sau în ștampilă sau pot fi făcute de altcineva în întregime, de exemplu, o dedicație a fotografiei de către un prieten altuia (A se vedea, de asemenea, ilustrația care însoțește SLIDE LANTERNA ) Inscripţie Oscar Gustave Rejlandcr (Briiisli b Swedcn, - ) //* Infuni Ph hologly/>h rom Grcek pentru Ughi sculptat Photoglyptie Vezi woodburytype Fotograma O fotogramă este un fel de fotografie, deși realizată fără o cameră sau un obiectiv prin plasarea unui obiect sau a unor obiecte deasupra unei bucăți de Fotograma László Mohoh-Nagy (american, n Ihingarv - ) Fotograma X'umber : The Alin sau / Fotograma cu gelatina de argint, , x , cm ( l/ax % in ), jpgm XM hârtie sau filin acoperite cu materiale sensibile la lumină și apoi expunerea hârtiei sau filmului la lumină Acolo unde obiectul acoperă hârtia, hârtia se reține neexpusă și luminoasă în Ione; acolo unde nu acoperă, hârtia se întunecă Dacă obiectul este transluceni, apar midlones După expunere, hârtia este dezvoltată și FIXĂ Printre primele fotograni au fost și ιήοtogenk: desene produse la sfârșitul anilor de William Henry Fox Talbot, în care unele dintre obiecte erau ferigi, flori și piese de dantelă Alte exemple de fotogranis au fost realizate în jurul anului de Christian Schad ( — ), care a numit lucrările sale Schadographs; în anii și ulterior de Man Ray ( — ), care și-a numit photogranis Rayographs; iar din anii înainte de I ázsló Moholy-Nagy ( - ) Fotogravură (' luirles Nègre (francez - ) K neri ing Mason, Fotogravură , x cm ( '/ X '-Viti in ) JPGM SIXP Fotogravură (héliogravură) Fotogravura, cunoscută și sub numele de heliogravură, este (probabil) cea mai bună metodă fotomecanică pentru reproducerea unei fotografii în ediții mari Deși descinde din procesul tradițional de gravare și derivat din i'hotoglyi'iiic: gravura lui Talbot, fotogravura a fost decisă de tiparul auslrian Karel Klic ( — ) în și dezvoltată mai departe de el Depinde de principiul conform căruia gelatina bicroniată se întărește proporțional cu expunerea la lumină Un țesut acoperit pe o față cu gelatină sensibilizată cu bicromat de potasiu a fost expus la lumină sub un pozitiv transparent care fusese contactat și tipărit din negativul imaginii de reprodus Când a fost umed, acest șervețel a fost ușor presat, cu gelatina în jos, pe o placă de imprimare din cupru care fusese pregătită! cu o pulbere subțire și uniformă de pulbere de resinon În apă warni, suportul din hârtie de hârtie a fost decojit departe și acele zone de gelatină care nu fuseseră expuse la lumină s-au dizolvat Placa de cupru cu învelișul său de gelatină distribuit neuniform a fost apoi plasată într-un balli acid Acolo unde gelatile au rămas groase (avin cele mai importante din imprimeu), acidul a mâncat metalul încet; acolo unde gelatina era subtire sau absenta, bitul de acid (aster Placa a fost gravata la diferite adancimi corespunzatoare tonurilor imaginii originale Cand a fost cerneala, diferitele adancimi contineau cantităţi diferite de cerneala Placa cu cerneala a fost apoi folosita in Din fotogravură, Karel Klic a dezvoltat gravura serigrafică modernă (rologravura), care a fost utilizată pe scară largă în ilustrarea ziarelor până la înlocuirea sa cu litografie offset în igios netăiată, o fotogravură finită arată marcajul plăcii din jurul imaginii Negrii par adesea ca cărbunele, iar albul lui, dacă este tipărit pe hârtie albă de înaltă calitate, alb slav Fotolitografie Fotolitografia – un proces de tipărire a unei imagini de fotografie – se bazează, la fel ca antecedem, procesul de imprimare al litografiei, pe principiul că grăsimea și apa resping ca și altele Dezvoltat în de Alphonse Louis Poitevin ( - ), procesul hololitografic începe atunci când un Hat slone (Hlhos în greacă) sau o placă metalică de zinc sau aluminiu este acoperită cu gelatină (originali}· albumen) care a fost sensibilizată cu bicromat de potasiu Când este expus la lumină sub un negativ de fotografie, Fotolitografia Alphonse Louis Poitevin (francez, - ) Man uni h (iarde» Imțdenients, Phoioliihograph , x , cm ( -Ѵкіх і ІП ) JPGM l XC recio si verso VNTHONY'E TN'StaNTANEOUS Virws Xü, В Й Talbotip Vezi calotip Fotografie colorată Antonio Bealo (italian, c - ) /òrV Curtea /lhe Templul lui Karnak c Rosc-tiniecl albumen print, x В cm ( tx і рні in ) |ін;м, [ хм , Fotografie colorată O fotografie cu linii are o singură culoare generală care rezultă din adăugarea de coloranți la materialele fotografice de către un producător comercial Culoarea este pătrunsă prin toate și moși vizibile în tonurile evidențiate și medii hârtiile de imprimare albume în roz pal sau bine au fost disponibile începând cu anii , la fel și hârtiile de imprimare gei atin-silver în mov pal sau roz din anii încolo Au existat și alte tipuri de hârtii cu linii Colorația Sudi este nmv olien foarte decolorată Fotografiile colorate se diferențiază de fotografiile colorate sau de fotografii în care imaginea în sine are culoare datorită manipulărilor individuale ale fotografului Tintype (ferotip) Ferotipul mai cunoscut sub numele de timype în America, unde a ajuns la o mare popularitate, era derivat din ambrotip și așa cum depindea de faptul că un colodion negativ apărea să fie o imagine pozitivă atunci când este privit pe un fundal întunecat În cazul linlvpe, negativul a fost macie nu pe sticlă, ci pe o foaie subțire de fier acoperită cu un negru opac sau lac sau email maro-ciocolata (Deoarece tipul de staniu era mai mult de fier decât staniul, tipul de staniu este o denumire greșită ) Foaia lăcuită, care era disponibilă în comerț, a fost acoperită cu colodion umed care conținea sali de argint chiar înainte de expunerea în cameră Dezvoltarea a urmat imediat expunerea Refacerile Laicr au condus la utilizarea unei plăci metalice acoperite cu colodion uscat Deoarece imaginea linished era in faci, deși noi în aparență, o negativă, imaginea era de obicei inversată lateral Un tip de tablă era o imagine unică și nu putea fi duplicat decât prin refotografie În ciuda inversării imaginii, tinlypes-urile au fost întotdeauna folosite pentru portrete De la originea lor în anii până la sfârșitul secolului și a trecutului, au rămas populare pentru că erau foarte ieftine Asemenea dagherotipurilor sau ambrotipurilor, tinlypes-urile erau somelime așezate în mici cutii pliabile (vezi c ased i'iiotograi'iis), dar mai des erau inscrtcci imo simple pliante carduri sau covorașe de fereastră, somelime din metal subțire Majoritatea tinlypelor au verv limitat! intervale tonale și apar Hat și moale prin comparație cu eilher un dagherotip sau un ambrolype Tinlypes erau adesea macie de vânzătorii ambulanți Tintype (ferotip) l'nknawn maker American School Βογ vit h Tricxcle c l-'crroiype (în ils i nk er) ( χ , cm (;|χ Ρή in ) JPCM ΧΊ , TONIFICARE Tonuri denotă o varietate de mijloace disponibile pentru schimbarea sau shilling culoarea imaginii unei fotografii imprimate Utilizarea lui este guvernată în mare măsură de alegerea estetică din partea fotografului, dar tonifierea cu anumiți compuși, în special clorură de aur sau săruri de platină, îmbunătățește, de asemenea, stabilitatea imaginii (și, prin urmare, permanența imprimării) și de obicei crește contrastul Tonifierea aurii, cel mai comun mijloc în secolul al XIX-lea, își are originea în epoca daguerreană, iar de atunci fiecare proces fotografic a avut proceduri specifice de tonifiere pentru a produce nuanțe specifice Tonifierea seleniului predomină astăzi Tonifierea poate apărea în cursul dezvoltării sau după dezvoltare în etape subsidiare în care argintul care cuprinde imaginea este modificat chimic sau înlocuit parțial cu un alt metal După dezvoltare, imaginea poate fi albită într-o soluție care conține un mordant (o substanță capabilă să absoarbă colorantul) și apoi vopsită Numărul de variabile în oricare dintre aceste proceduri este mare În tonul de dezvoltare, compoziția chimică originală a imprimării, temperatura, compoziția și rezistența revelatorului, durata dezvoltării și mijloacele de uscare a imprimării afectează toate tonul final În tonifierea post-dezvoltare, în care argintul este alterat, albit sau înlocuit, alegerea soluțiilor de tonifiere este largă, incluzând cele care conțin sulf sau, cel mai frecvent, unul dintre următoarele metale: aur, fier, cupru, uraniu, mercur, platină , paladiu, vanadiu sau seleniu Gama de tonuri posibile este concomitent largă, incluzând maro cald, violet, sepia, albastru, măsline, roșu-maro și albastru-negru În tonifierea prin vopsire după albire există o alegere dintr-un spectru practic nelimitat de culori ale imaginii O fotografie tonificată ar trebui să fie distinsă de una nuanțată sau COLORATA MÂNĂ Tunderea Vezi decuparea Van dyke print Vezi KALLITYPE Varianta O variantă este o imagine care este foarte strâns legată, dar nu la fel cu o imagine cunoscută, ca atunci când un fotograf face o a doua fotografie, orizontală, a unui stil stil care a fost fotografiat prima dată în format vertical, fără semnificație schimbarea puternică a luminii sau a expunerii și, probabil, în timpul aceleiași sesiuni de studio O variantă poate apărea și atunci când un fotograf tipărește același negativ de două ori, dar alege să modifice semnificativ tonalitățile sau contrastul (Cu camerele moderne, rulourile de film și expunerile frecvente, potențialul de variante s-a multiplicat, dar fotograful trebuie să aleagă să imprime cele două versiuni ale unei imagini pentru a crea o variantă reală ) Verso Vezi recto Variantă Ralston (j invilirci (american, - ) В«гЛіт A>ir Or/i'mi i i Imprimare pe gelatină de argint, , x cm (гдТАхго'/ и in ), jpgm XM Liaibershofi lui Pete tindJiirft i Imprimare pe gelatină de argint, , x , cm (gV ) (tn) Berliu-Sclioiieberg ErfurterStr V MCopyright vorbehalteu XT Ul WOODBURYTYPE l el Woodburytype, un tip de reproducere fotomecanică a a (photoglyptie) fotografie, a fost brevetată în de Walter Bentley Woodbury ( — ) În ciuda îngrijirii minuțioase necesare producției sale, a rămas popular până în jurul anului datorită calității foarte înalte a imaginii finale Această imagine a fost formată în gelatină pigmentată și, în cuvintele lui Woodbury, depindea de principiul potrivit căruia „straturile de orice material semi-transparent văzute pe un sol ușor produc grade diferite de lumină și umbră, în funcție de grosimea lor” Woodbury a turnat un strat de colodion pe o foaie de sticlă bine pudrată cu talc Când s-a uscat, sticla a fost acoperită cu o soluție de gelatină bicromată care haïtiens proporțional cu expunerea sa la lumină Acest film de colodion-gelatină a fost scos din sticlă și expus sub un negativ al imaginii de reprodus (Sub-acoperirea a facilitat separarea filmului de sticlă ) După ce porțiunea de gelatină care nu se întărise a fost spălată, matrița tare de gelatină a fost storsă sub presiune foarte puternică într-o foaie de plumb moale, producând o matriță inversată care ar putea fi folosită pentru imprimare După ungere, matrița de plumb a fost umplută cu gelatină pigmentată, de obicei de o culoare maro-violet bogat, și a fost pusă pe ea o foaie de hârtie Într-o presă de mână, gelatina a fost transferată forțat pe hârtie, excesul de gelatină fiind forțat afară în jurul marginilor formei Scoasă din presă, gelatina s-a contractat și s-a lăsat pe măsură ce s-a uscat Marginile cu cerneală au fost tăiate și imprimarea montată Scala tonai a imaginii rezultate în gelatină pigmentată a fost foarte fidelă originalului, iar imaginea a fost foarte luminoasă Spre deosebire de alte procese fotomecanice, un tip Woodbury, numit foto-gliptie de către francezi, are un ton continuu, care nu prezintă nici un ecran, nici un model de cereale Woodburytypes sunt de obicei etichetate ca atare WOODBUAYTYPE (FOTOGLYPTIE) John Thomson (britanic, — ) Covent Garden Flower Wntnen, Woodburytvpe x , cm ( '^ x *η·) jpc;m xb , Bibliografie selectată Bibliografia care urmează se limitează la câteva lucrări din secolul al XX-lea care sunt deosebit de utile și disponibile în general în bibliotecile de referință Nu include manualele din secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea care au fost consultate pe larg la scrierea acestei cărți Technical Coe, Brian și Mark Haworth-Booth Un ghid pentru procesele timpurii de fotografiere Londra, Crawford, William Păstrătorii luminii: o istorie și un ghid de lucru pentru procesele fotografice timpurii Dobbs Ferry, NY, Focal Enciclopedia ofPhotography New York, Centrul Internațional de Fotografie Enciclopedia de fotografie New York, Jones, Bernard E , ed Enciclopedia de fotografie a lui Casselt voi New York, Macauley, David Modul în care funcționează lucrurile Boston, Nadeau, Luis Enciclopedia proceselor de tipărire, fotografice și fotomecanice voi Fredericton, New Brunswick, și Reilly, James M Care and ¡identification of Nineteenth-Century Photographic Prints Rochester, NY, Stroebel, Leslie, şi colab Materiale și procese fotografice Boston, HlSTORICAL Bernard, Bruce și Valerie Lloyd Fotodescoperire: Mastenvorks of Photography, — New York, Goldschmidt, Lucien și Weston Naef Obiectivul sincer: un studiu al cărții ilustrate fotografic New York, Greenough, Sarah, et al Despre arta de a fixa o umbră Washington DC· Naef, Weston Colecția lui Alfred Stieglitz: FiftyPioneers of Modem Photography New York, Newhall, Beaumont Istoria fotografiei New York, Rosenblum, Naomi O istorie mondială a fotografiei New York, Szarkowski, John Fotografie până acum New York, Weaver, Mike, ed Arta Fotografiei Londra, (' harloite ([ ode) Breșe (german — ) Srlf-Porhait * Ge lai în prini de argint | xfj tjnn ('p/mz а'гщ» in ) ji»<; M, , xi» Proiect stali: John Harris, editor Kurt Hauser, designer Eric Kassonl Coordonator producție Stephenie Blakeniore, Charles Passeia, Ellen Rosenberv, Jack Ross, Fotografi Robin Clark, stagiar în publicații 'l'hea Picgdon, Artist de producție Typeset bv Wilsted & Taylor, Oakland, California Tipărit de LEGO, SpA Vicenza, Itale 